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sd faciliteze dialogul ei cu lumea. Considerati comentariile critice actualizéri ale
dialogului pe diferite teme pe care le impune opera lui Mircea Eliade si pe care
e capabil si le puni in valoare metoda criticului. In acest sens, comentariul se
comporta ca o replicd in dialog care, fireste, nu exclude creativitatea, originalita-
tea, sinceritatea si stilul captivant.

Modelele critice propuse de autoarele acestei cirti se datoreazid accesului la
miscarea de idei si la lucrarile stiintifice occidentale din ultimii ani, acces tot mai
lejer gratie internetului si bibliotecilor virtuale. VA prezentim, asadar, un discurs
multiform - speculativ, analitic, metodologic, terminologic, critic si, nu in ulti-
mul rind, didactic -, care ar putea fi util cercetétorilor stiintifici, criticilor, teore-
ticienilor si istoricilor literari, cadrelor didactice universitare si tuturor celor care
vor gasi aici o explicatie sau un pretext de continuare a temei dialogului.

Astdzi, toatd lumea pare sa vorbeascd cu toatd lumea, cind, in fapt, nimeni
nu mai vorbeste cu nimeni. Este o realitate dramatici in care dialogul si relatia
propuse aici, in acest volum, se vor o invitatie si o provocare.

Aliona GRATI
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ALIONA GRATI

CRITICA
DIALOGICA

Introducere

Primul nume care iti vine in minte ori de cate ori este vorba de dialog, de
viziunea dialogica asupra lumii sau de dialogism este cel al ganditorului si teore-
ticianului rus Mihail Mihailovici Bahtin. Importanta cercetérilor lui pe tema dia-
logului, realizate in teritoriile de frontierd, unde colaboreazi filozofia, lingvistica
si stiinta literaturii, nu poate fi niciodaté exageratd. Pornind de la probleme gene-
rale ale stiintelor umaniste, pe care le trateazi, de reguld, prin raportare polemica
la cele mai remarcabile abordiri estetico-filozofice de la inceputul secolului XX,
Bahtin reuseste s elaboreze o teorie dialogicd si sd consacre o epistemologie mo-
dernd a cognifiei §i a comunicirii umane cu numele de dialogism. Fira a se con-
stitui vreodatd intr-un sistem incheiat, teoria dialogici a lui Bahtin se racordeaza
la cele mai noi versiuni ale gandirii si exercitd o influentd inconfundabild asupra
esteticii moderne si postmoderne.

Realizarea cea mai demnd de mentionat a lui Bahtin este, desigur, faimoasa
conceptualizare a dialogului in limbd ciruia i-a conferit statutul de fenomen cu
semnificatie universala. Dialogul este pentru savant o categorie ce defineste gin-
direa si vorbirea umana, tot ce reprezinta pentru om semnificatie, sens si valoare
si, in genere, toate raporturile si manifestarile vietii. Natura umani este esential
dialogicd, intreaga existen{d a sinelui este orientaté citre limba §i lumea celorlalfi.
Omul se aflé in totalitate la granita cu ceilalfi, el stabileste mereu relatii dialogice
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cu alti oameni, cu natura'si cu Dumnezeu. Insisi existenta este dialogica, una
impartasitd, traitd ca o coexisten{d armonioasd. Deopotriva, viata reprezintd un
eveniment dialogic, ea ii adreseazd omului intrebéri in permanents, la care aces-
ta este nevoit sd rdspunda din locul sdu unic in istorie. Moartea §i nonexisten{a
inseamna starea de a nu fi auzit si cunoscut, de a fi uitat de viatd si de ceilalfi.
»A fi — postuleazi Bahtin - inseamni a veni in contact dialogal. Cénd dialogul
ia sfarsit, sfarseste totul. De aceea dialogul, in fond, nu poate si nu trebuie sd se
sfarseasci. [...] Minimumul de via{d, minimumul de existenta il oferd doua voci™

Remarcabilele demersuri teoretice §i aplicative care il consacrid pe Bahtin ca
estetician si sociopoetician al romanului sunt deosebit de semnificative pentru
evolufia ulterioard a reflectiei asupra literaturii. Dupa studiul Problemele poeticii
lui Dostoievski, dialogul §i polifonia devin obiecte de cercetare stiintifica ale poe-
ticii istorice, esteticii cuvantului, studiului culturii etc.

Bahtin a fost considerat un precursor al poststructuralismului si al catorva
teorii din lingvisticd, semiotica, culturologie, pedagogie, psihologie, teoria comu-
nicdrii si informaticd, sociologie si politologie de la sfarsitul secolului trecut din
Rusia, Europa, America, Canada si Japonia. Ideile lui despre dialog, despre cu-
vantul existent doar ca rispuns la un alt cuvint au stat la baza unuia dintre cele
mai populare concepte ale secolului trecut - cel de ,intertextualitate’, impus de
J. Kristeva, R. Barthes, G. Genette s.a.

Practic, este dificil sa gsesti vreo temi a dezbaterilor asupra postmodernis-
mului care s& nu se fi inspirat din sistemul teoretic bahtinian. ,,Dialogismul [...] va
fi poate baza structurii intelectuale a epocii noastre’, scria Kristeva in studiul sau
Séméiotike (1969), Tzvetan Todorov il proclama pe Bahtin, in 1981, in Le principe
dialogique, ,,cel mai important gnditor sovietic in domeniul stiintelor umane si
cel mai mare teoretician al literaturii secolului XX, iar M. Pierrette Malcuzynski,
in Critique de la (de)raison polyphonique (1984), i-a numit ,,fantasticd” contributia
la evolutia gandirii teoretice si critice contemporane.

Descrierea modelului de criticd dialogicd a operei literare ca pe un sistem
coerent cu un specific aparte de investigare, interpretare gi analizd textuala ne-
cesitd, mai inti, explicatii referitoare la felul aparte de intelegere filozoficd si
estetici a dialogului §i, mai apoi, descrierea esafodajului teoretic bahtinian si a
celor mai importante interpretari si completiri ale acestuia. In cele din urm4,
vom schita un posibil model de interpretare si de analizd dialogicd a operei
literare pe care il vom aplica - intr-o formuld scurtd - asupra prozei lui Mircea
Eliade pe tema indianismului.

' Mihail Bahtin. Problemele poeticii lui Dostoievski. Traducere de S. Recevschi. Bucuresti: Editura
Univers, 1970, p. 356.
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DIALOGUL
IN GANDIREA MODERNA

Filozofii dialogului si ai relatiei dialogice.
Cercul Patmos

Din fr. dialogue, lat. dialogus,-i, cf. gr. dialogos dialog inseamna ,,conver-
satie, vorbire cu’, ,,a discuta’. In stiintele umaniste acest termen denumeste
mai multe realititi. Dialogul dd numele unui gen literar cu personajele care
discuta pe o temi larga din filosofie, teologie sau etica. In acest sens, dialo-
gul are o tradifie foarte veche, cu origini in retoricd, in lucrarile didactice
si in renumitele dispute filozofice ale grecilor antici. Renumitul ,,dialog so-
cratic”, perfectionat de Platon i Xenofon, a pus inceputurile unui tip de
dialog popular si carnavalesc, ale cdrui efecte sunt centripete, disolutive,
stimulatoare de libertate a gindirii si de expunere a partenerilor care se
afla in ciutarea adevirului, a unui adevir dialogic, relativ, plurivoc. Dupa
Banchetul lui Platon, dialogul a devenit unul dintre genurile principale ale
Antichitatii, in aceastd forma s-au scris citeva dintre cele mai importante
opere ale lui Xenofon, Aristotel, Cicero, Lucian din Samosata. Acest tip de
dialog a fost preluat in literatura secolelor XVI si XVII de scriitorii francezi
B. de Fontenelle (Noi dialoguri ale morfilor, 1683) si F. Fénelon (Dialogurile
mortilor, 1687-1689). Literatura romani are citeva exemple celebre de scri-
ere cu structurd de dialog: Divanul sau galceava inteleptului cu lumea sau
giudetul sufletului cu trupul (1698) de D. Cantemir, Dialog pentru inceputul
limbei romdne intrd nepot si unchi (1819) de Petru Maior, Istoria unui galbdn
(povestire dialogatd) de V. Alecsandri.

In filozofie, dialogul inseamni, in general, schimbul de opinii i argu-
mentatii dintre persoane sau grupuri aflate in dezacord asupra unor aspecte
considerate esentiale. Sub influenta unor sisteme de gandire moderne, de-
finitia dialogului a devenit mai complexa si greu de cuprins intr-o singura
formuli. M. Buber, M.M. Bahtin, D. Bohm, K. Biihler, F. Jacques, C. Hagege
s.a. considerd dialogul nu numai ca pe o formd importantd de comunicare,
de interinfluenti intelectuala si completare reciprocd a persoanelor, dar si
un principiu fundamental in procesul cunoasterii ce presupune o confrunta-
re a diverselor puncte de vedere in scopul obtinerii adevdrului.
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Desi in istoria filozofiei notiunea de dialog apare reiterat (in maieutici, in
discutia sofistilor, in sistemul filozofic dualist), pana la sfarsitul secolului al
XIX-lea nu poate fi vorba de o abordare sistematici a dialogului ca formi de
gandire. Drept premise pentru regindirea dialogului au servit discutiile din
cadrul Cercului filozofic ,,Patmos” din Berlin (1919-1923). Membrii acestor
scoli si-au propus sa utilizeze un nou tip de gandire, bazatd pe dialog si pe
construirea relatiilor cu Celalalt abordat ca un Tu. Anuntindu-se drept neo-
kantieni de orientare religioasa, cu influente hegeliene declarate, animatorii
acestor cercuri au criticat limbajul solipsist-monologic al filozofiei clasice care
si-a focalizat cercetarile pe procesul de contemplare a sinelui ca obiect.

»Noua gandire” inseamna cunoastere in relatie. Potrivit filozofilor, indivi-
dul dobandeste congtiinfa de sine odata cu constiinta de Celdlalt. ,,Ful auten-
tic” este rezultatul orientdrii spontane a omului citre ,,altcineva” decit sinele
sdu. ,Noua gandire” polemizeaza atit cu ideea potrivit cireia gdndirea izvo-
ragte din solilocviu, cét §i cu dialogurile de tip socratic si platonician care nu
indeplinesc pand la capat conditiile unui dialog autentic. Dialogul autentic
este acela in care ideile nu sunt pregitite in prealabil de locutor, ci se nasc in
procesul activ si mutual al dialogului. Aceasti generatie de neokantieni crede
ca pivotul tuturor stiinelor umaniste este individul considerat in relatiile lui
sociale. Postulatele lansate de Martin Buber (,,La inceput este relatia”) si de
Franz Rosenzweig’ (,,Din punctul de vedere al Noii gandiri, eu gdndesc, in-
seamna cd eu comunic. A vorbi inseamna a vorbi cu cineva si a gindi pentru
altul, si acesta este un Altul concret care, spre deosebire de Subiectul abstract,
nu este doar un privitor, ci §i un participant activ al actului verbal in stare s
rdspunda ca un egal”)? au anuntat bazele gindirii orientate intotdeauna catre
Altul, initiatd pentru Altul care a modelat esential structura intelectuali a
secolului.

Principiul primum relationis (Dialogik) a constituit punctul de plecare pen-
tru 0 noud conceptie despre cognitie i comunicare, subiectivitate si persoani.
»Principiul dialogic” devine unul fundamental pentru savanii Franz Rosen-
zweig, Martin Buber, Eugen Rosenstock-Huessy, Ferdinand Ebner, Gabriel
Marcel s.a., numiti de acum inainte dialogisti sau dialogofili, iar directia pe care
o traseaza acestia - filozofie a dialogului sau dialogisticd. Datorita lui Buber, Ro-
senzweig si altor filozofi dialogisti, practica dialogicd a ajuns si fie considerati
o condifie existentiald, o forma deosebita de comunicare cu un bogat potential
de perfectionare a proceselor de cunoastere in relatie, care este intotdeauna un
proces de imbogatire reciprocd a persoanelor responsabile, dar libere. Ade-
vératele realizari ale neokantienilor s-au dovedit a fi antiindividualismul lor
pronuntat in studiul gandirii, reorientarea dialogului citre problemele comu-

*  Filozof german. Lucriri scrise: Hegel si statul (1921); Scrisori §i jurnale (1909-1918); Steaua izbdvi-
rif (1921) s.a.

Apud BJI. Maxyun. Ymo makoe duanoeucm? B: Quanoz. Kaprasan. Xponomon, nr. 1/2, 1993, p. 99.
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nicarii sociale. Scopul dialogistilor a fost si depaseascd gandirea individualistd
$i sd o orienteze citre natura sociala a omului.

Potrivit lui Rosenstock-Huessy, presupozitiile individualiste din stiinfele
umanistice isi trag ridicinile din gramatica greacd anticd a crei structurd
se centreazi pe individul singular (nominativ Eu). Daca grecii ar fi presupus
ci gandirea porneste de la comunicare, ei si-ar fi construit sistemul, sustine
ganditorul, pornind de la vocativ, care inseamna in fond o adresare catre
Celilalt. ,,Gramatica sufletului” nu incepe cu Eu sau Noi, ci cu Ego-Alter.*

In cartea Steaua mantuirii, Rosenzweig expune reperele unei ontologii
originale, care are la bazi ,gramatica erosului” sau, altfel spus, ,limbajul iu-
birii”, construit(d) dupa o alta logica, pe relatia mistica dintre ,,Eu si Tu”. Filo-
zoful a prefigurat ideea unei sfere ,,dia” caloc de situare fafd-n-fatd a doi vor-
bitori aflati in vizorul observatorului divin. In lumina acestor interpretari,
dialogul este o relatie umana care alimenteaza morala si etica de tip religios,
in special, pe cea iudaici si crestind. Originea religioasd a relatiilor inter-
subiective interpretate ca manifestari ale ,gratiei divine” va constitui tema
predilectd a celorlalfi dialogisti. Ebner, spre exemplu, considera cé orice Tu
(cu sensul de altcineva) este o proiectie a unicului ,,Tu vesnic” - Dumnezeu,
cu care omul dialogheaza fara intrerupere.’

Proiectul dialogistilor din Berlin nu a fost pe deplin realizat din cauza fas-
cinatiei pe care, la un moment dat, filozofii dialogului au manifestat-o fafa de
limbajul mitic - o0 moda a intelectualilor anilor "20. Totusi, noua gindire rela-
tionald a reusit s4 marcheze puternic existentialismul lui Jaspers, dialogismul
lui Mihail Bahtin, fenomenologia lui Sartre si Levinas, hermeneutica lui Ga-
damer si Ricoeur, psihologia sociala impusd de Moscovici si Ivana Markova,
reusind si modeleze si s alimenteze premisele multor idei avansate ale con-
temporaneititii. Ideea de existenfd in comunicare a fost sustinutd si de alfi gdn-
ditori, precum Sartre (,existenfa-unul-cu-altul”), Max Scheler (eul se percepe
pe sine cu adevirat numai prin asa-numita ,Du-Evidens”, adica vizandu-se
pe sine ca si cum ar fi un altul), Jaspers (teoria ,,comunicérii existentiale”), Ri-
coeur (,,fenomenul interlocutiei in limba”), Gadamer (,,construirea lui Eu prin
intermediul lui Tu”), Levinas (,cind omul spune Eu, se adreseazi lui Alter”),
Jauss (desfitarea-de-sine-in-desfitarea-cu-Altul”), DeleuZAe (Eul poate fi gésit
doar ,in dimensiunea profundi a lui Alter”), Coseriu s.a. In a doua jumdtate a
secolului trecut, termeni cum sunt ,,principiul dialogic”, ,,dialogistica existen-
tial®” si ,,sfera lui intre” au devenit nucleele metodologice ale disciplinelor ce
~consacri posibilitatea intelegerii in numele unor valori comune™.

* Apud 1. Markova. Dialogistica §i reprezentdrile sociale. Argument de Adrian Neculau, traducere de
Margrit Talpalaru. lasi: Editura Polirom, 2004, p. 127,

I1.B. Maii6opopa. Juanozucm. B: HocmmoOeprusm. nyuxnonedus. Munck, 2001, p. 229.

& A. Corbea. Despre jteme”. Explordri in dimensiunea antropologicd a literaritafii. Tasi: Editura Uni-
versititii ,ALL Cuza’, 1995, p. 10.
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Eu si Tu in filozofia dialogica a lui Martin Buber

Magistrul spiritual al neokantienilor, teologul, istoricul, etnograful, an-
tropologul si poetul Martin Buber’ lanseazi, prin anii ’20 ai secolului tre-
cut, splendidul concept al spafiului intre, in care fiinfa dialogicd a omului
isi relevd pe deplin autenticitatea. Celebra lucrare Eu si Tu consacri ideea
centrald potrivit cdreia existenfa si lumea constituie un continuu dialog intre
Dumnezeu (Tu vegnic) si om, om si lume, om si fiinta suprema. Viata omului
decurge in comunicare cu alti oameni aseminitori cu el. Dialogul acesta este
creativ si salvator dacd se desfisoara in conformitate cu preceptele lui Dum-
nezeu despre morala si dragostea fatd de semeni. Prin abordarea relatiei intre
Tu si Eu in lumina existenfialismului religios, Buber imbogiteste esential fi-
lozofia antropologica contemporani.

Descoperirea lui Buber consti in afirmatia ci termenii Eu si Tu sunt ab-
solut egali ca importantd si ci intalnirea lor are loc intr-o dimensiune con-
cretd — spatiul ,, intre”. Spiritul este ceva ce nu apar{ine niminui dintre partile
care comunica, el se afld intr-o zoni intermediari. Conceptul ,,intre” carac-
terizeaza sfera relatiilor interumane si constituie conditia existentei umane.
»lntre” este un anumit punct de vedere, un spatiu deosebit in care pot intra
doar oamenii aflati in relaii dialogice. ,Mai curind decat o analizi metafizi-
cd a structurilor fiingei, susfine Vasile Tonoiu despre antropologia lui Buber,
ea ne oferd descrierea unei experiente existentiale a vietii umane concepute
sub semnul relatiei dialogale” Eu si Tu este considerati ,,0 adevirati biblie a
intalnirii §i dialogului”®. Omul cunoagte lumea, urmireste suprafata lucruri-
lor, se informeazd si, in felul acesta, el poate cunoaste ceva. Lumea ii permite
omului sd o cunoasca, dar ea nu-i rdspunde, cici este un obiect. Adevirata
relafie poate avea loc numai intre doud persoane umane, ,,0 relatie de partici-
pare reciprocd, de adresare si rispuns mutual, care face posibil evenimentul
ontologic al intalnirii. [...] Relatia buberian este intalnire, prezents, adresare
reciprocd, dialog™.

Martin Buber (1878-1965). Lucrarile semnate: Povestiri hasidice (1921); Bu si Tu (1922); Gog si
Magog, Credinta profetilor, Calea omului in conformitate cu invifdmantul hasidic, Cararile Mt‘in-
ei, Viafa in dialog, Problema omului, Intre om §i om (1952); Eclipsa i Duminezeu (1952); Despre
problemele educatiei (1953). Cea mai importantd mogtenire raimane cartea Eu §f Tie. Lucrarea este
scrisa intr-o forma specifica, aforistica, in care ganditorul ia in disculic relatiile interumane, adan-
cindu-se in lumea Altuia.

V. Tonoiu. Omul dialogal. Bucuresti: Editura Fundatiei Culturale Roméne, 1995, p. 14.

M. Krieger. Teoria criticii. Tradifie si sistem. Iraducere de Radu Surdulescu. Bucuresti: Editura Uni-
vers, 1982, p. 16.
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Dialogul in sistemul teoretic al lui Mihail Bahtin

Dialogul este pentru savantul rus Mihail Mihailovici Bahtin o categorie
filozofici ce defineste gindirea si vorbirea umana, tot ce reprezintd pentru
om semnificatie, sens si valoare si, in genere, toate raporturile si manifestéri-
le vietii. Dialogul este omniprezent in aceasta lume: intre oameni si societate,
organisme si ecosisteme, intre procesele din lumea naturii etc. Dialogul este
metafora aptd si exprime gi sd defineasca natura raportului Eu-lume mijlocit
prin relatia Eu—Altul. De aceea dialogul este forma cea mai adecvatd de ex-
primare verbala a vietii autentice a fiinei umane.
Dialogul reuneste toate conceptele sistemului teoretic bahtinian de la primul
si pana la ultimul studiu: ,subiect vorbitor”, ,constiin{d” (co-stiinta), ,enunt’,
sideologema”, ,.intilnire”, ,,polifonie’, ,plurivocitate’, ,cuvant strain’, ,,cuvant bi-
voc”, ,cronotop’, ,ambivalentd” etc. Anticipind expunerile pe larg din compar-
timentele urmatoare ale acestui studiu, vom puncta mai inti principalele teze
ale conceptiilor lui Bahtin despre dialog. Asadar, dialogul este:
> O realitate de naturi spirituald, deoarece nu reprezintd o simpla discutie,
fie chiar si generalizata.
> Un proces care are loc la granitele intre indivizi (,,spatiul intre’, ,,in exo-
topie”), cici nu e doar o intalnire a indivizilor ca entitti autonome traind
inlduntrul granitelor.

> O metaford a situdrii fata in fatd a doud personalitati si a atitudinii sim-
patetice i tolerante a lor. In acest tip de comunicare, omul este interesat
de punctul de vedere si de lumea spirituald a Celuilalt. Aceste relatii sunt
aseminitoare cu cele religioase, in care sentimentele de dragoste si de
tolerantd au o importantd primordiala.

> Ca dialogul s fie posibil, trebuie sd existe o multitudine de pozitii. Dialo-
gismul este striin de teoriile care tind sa transforme in monolog punctele
de vedere.

> O ideologie a artistului conform careia ideea nu poate exista intr-o con-
stiintd umana izolaté, ea incepe s triiasca, sa se dezvolte si si se reinno-
iascd doar la granita cu ideile striine. Prin urmare, opera literard devine

spatiul unei interactiuni, al unui proces de luminare dialogicé reciprocd a

unor constiinte umane autonome cu voce. Ceea ce il intereseazd pe scrii-

tor este nu ideea, ci omul ideii.

> O structuri de intrebare-raspuns care constituie prototipul operei litera-
re. O operi literard se naste din necesitatea de a rdspunde unei provocari
de naturi sociala, culturald, existentiala etc.

> O modalitate de a ridica temele discutiei deasupra timpului trecitor, in

»Marele Timp” al memoriei umane.
> Un spatiu al relatiei dintre sensurile expuse de diferifi subiecti verbali.

Sensul se actualizeazi doar in ciocnirea lui cu un alt sens; el existd doar in

relatie. O ,liniste a sensului” nu este realizabild. Pentru ca sd existe sensul
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met, acesta trebuieraportat la sensul strdin, al altuia. In transcendenta
dialogului;-hiciun-sens, nici-mécar cel al autorului, nu este privilegiat.
Placerea dialogului nu este cea a stabilirii consensului, ci a fertilittii, fe-
cundititii si germinatiei fira sfarsit a sensurilor.
> Un orizont micro- sau macro- al sensului in opera literard. Microdialo-
gul profileaza forul interior al constiinfei umane (dialogul interior), unde
vocea proprie consuna cu alte voci strdine asimilate anterior. Personaje
dostoievskiene ca Raskolnikov, Miskin g.a. sunt, dupa Bahtin, modele
exceptionale de gandire si de congtiintd structurata dialogic. In dialogul
interior, vocile se afld intr-un proces continuu de discordanti si acord, di-
vergentd si convergenta ideologica, orice enunt fiind traversat si tensionat
de spectaculosul joc al confruntérilor, Prin notiunea de d."afolg mare sau
macrodialog, Bahtin intelege intregul polifonic al tuturor romanelor lui
Dostoievski.
> Dialogul este esenta tuturor relatiilor umane. .
Din prospectul acesta reiese limpede ci Bahtin a trecut gandirea dialo-
gica prin principalele compartimente ale filozofiei: gnoseologie si ontologie,
pentru a-si fixa atentia, cu studii monografice, asupra filozofiei limbajului si
esteticii literare. ’
E important de mentionat ci aportul lui Bahtin la dezvoltarea conceptu-
lui de dialog se releva in faptul ca el a reusit sa il scoatd din sfera reflectiei
exclusiv filozofice, desfasurandu-1 in cea a filozofiei limbajului si, mai ales,
a stiintei literare.

Fiinta dialogica
si relatiile estetice subiect-subiect-obiect

M.M. Bahtin si-a anuntat, in anii "20, intentia de a elabora un nou sis-
tem ontologic la baza céruia ar sta categoria faptei intr-o lucrare intitulati
Pentru o filozofie a faptei («K dpunocodum nocrynka»), pastrata fragmentar.
La aceasta etapd Bahtin a introdus in limbajul filozofic o serie de concepte
care ulterior au contribuit substantial la modelarea discursului siu teore-
tic, cum sunt participarea autonomd («Heamubu B GbiTue»), responsabilita-
tea («OTBETCTBEHHOCTD») $i fapta umand («mmocTymok»). Lumea reali are in
componenta ei lumile singulare, irepetabile, concret-individuale ale ,,consti-
infelor active” («IeliCTBUTEIBHO HOCTYNAIONINX CO3HAHMII» ). ,

E bine cunoscuta influenta Scolii de la Berlin asupra lui Mihail Bahtin. De
la renumitii dialogisti savantul rus a asimilat creativ cunostinte, arhetipuri
spirituale, confinuturi logice si teoretice. Ca si Rosenzw.eig: Bahtin concepe
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dialogistica drept o luptd de idei eterogene, o polifonie de semnificatii in ac-
{iune. Ca si Buber, respinge interpretarea gnoseologicd a eului uman caruia
i s-ar opune in procesul de cunoastere un non-eu. Ambii ganditori promo-
veazi aceeasi paradigma, insd raspunsurile lor referitoare la relatia Eu-Tu
diferd. Forma dialogald Eu-Tu propusi de Buber nu se deosebeste mult de
cea clasica, cici infatiseaza o simpld comunicare intre indivizii umani. Bah-
tin este de parere ci relatia dialogici este mult mai complexa si ca e mult mai
sugestiv exprimatd prin forma Eu-Altul. A doua componenta indicd impli-
carea celui de-al treilea participant activ la dialog (contextul social, estetic,
ideologic), a carui identitate este straind eului. In viziunea lui Bahtin, intr-un
dialog autentic Altul (nu Eu sau Tu) reprezinta centrul dialogic, adicd locul
de unde vine intrebarea.

Scopul filozofiei este, dupd Bahtin, sa descrie ,,lumea reald faptei” Cu
toate acestea, el trece foarte repede de la descrierea lumii reale la analiza
lumii artistice, pentru ca aceasta este, in fapt, un model al lumii reale. in
studiul Autorul si eroul in activitatea esteticd (scrisa tot prin anii 20 si pas-
trata in fragmente), Bahtin extinse la un nou nivel conceptia sa despre dia-
log printr-o primi tentativi de colafionare a problemelor de epistemologie
cu cele ale constiintei artistice si cu estetica. Inlocuind discutiile legate de
subiectul gnoseologic abstract si metafizic din filozofia modernd printr-o
abordare a relatiilor estetice dintre autor si eroul sau' in literaturd, Bahtin
modifici esential sensul si semnificatiile relatiei subiect-obiect. Cercetato-
rul propune o noud perspectivd de cunoastere a omului interior ca per-
sonalitate concreta in istorie, evitind pericolul transformarii subiectului
in obiect. Potrivit lui, in actul estetic, relatia binard subiect-obiect devine
ternard, cici subiectul se raporteazi la obiect prin sistemul relatiilor de
comunicare simbolicd cu Altul. In felul acesta, relatiile estetice dintre autor
si erou, pe care cercetitorul le numeste dialogice, formeaza triada subiect-
subiect-obiect sau triada dialogica.

De-a lungul intregii sale activitd{i de cercetare in domeniul stiingelor
umanistice, Bahtin se va preocupa de problemele esteticii, mai concret, de
filiatia dintre esteticd si relatiile intersubiectuale. Este demna de mentionat in
acest sens influenta modelatoare a lui Herman Cohen', ale cdrui lucréri sunt
considerate printre cele mai importante surse de inspiratie ale lui Bahtin.
De la Cohen savantul a preluat renumita comparatie a sentimentului estetic

Bahtin foloseste termenul de erou pentru personajul a cdrui constiinta indicd centrul dialogic al
romanului - Altul. Tn tragedia antici, eroul (sau protagonistul) era primul actor, pe care poetul
atenian Thespis (sec. VI L.Hr) l-a introdus in spectacolul dedicat lui Dionysos. Acesta intra in
dialog cu corul si interpreta diverse personaje ale miturilor. Ulterior, Eschil a addugat al doilea
actor — antagonistul, numit ,deuteragonistul”. Termenul erou apare explicat la Aristotel (Poetica), ca
fiind ,,imitatia unor oameni” cu ajutorul cuvintelor,

Herman Cohen, filozof-dialogist evreu-german, mentorul $colii de Filozofie de la Marburg. A sem-
nat lucrarea Kants Begrundung der Ethik (Fundamentarea kantiniand a eticii).
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asemandtor cu cel al dragostei unui om fatd de altul. ,,Dragostea estetici” apa-
re, dupd Cohen, in dorinta de a-1 cunoaste pe Celdlalt, de a comunica cu el.
Anume trdirea simpateticd (,,Sympathlegefuhle ’) constituie sensul fiecirei
imagini artistice. Originea unor astfel de triiri estetice trebuie ciutatd, dupa
Bahtin, in vechile scripturi care descriu dialogurile omului cu Dumnezeu
(apocrifele escatologice, dialogurile evanghelice) si in genurile literare antice
ale serios-ilarului.

Bahtin isi fundamenteaza teoria ontologiei dialogice fird a o separa de
estetica cuvdntului artistic si acest lucru il face net deosebit de ceilalti dialogisti.
Nimeni dintre teoreticienii dialogului nu a reusit sa apropie atat de mult exis-
tentialismul dialogic de estetica si, cu atit mai mult, de literatura. Constituind
o modalitate specificd de cunoastere si de comunicare, literatura este spatiul
ideal pentru desfisurarea relatiilor dialogice intersubiectuale si deci de repre-
zentare artistica a fiinfei dialogice. Mai mult, dialogul, aga cum il concepe Bah-
tin, poate fi infeles doar in microcosmosul textului literar ce contine monada
gandirii umanitare - gdndirea despre subiect si orientatd cditre subiect.

Noua arhitectonici a lumii artistice este rezultatul unei interactiuni inter-
subiectuale dintre congtiinfele active, pe care autorul, din locul siu unic in isto-
rie, o inregistreaza in opera literard, adunand si asimiland in ,,centrul siu in-
tentional” ,,tonalitatile si sensurile emotional-volitive” ale altor subiecti avand
valorile lor proprii: etice si estetice, perceptia specificd a timpului si spatiului.

In opera literar3, eroul si lumea lui constituie ,,centrul axwloblc al acti-
vitatii artistice”. Exponent al valorilor transcendentale si reprezentant al cul-
turii, eroul se adapteaza la viata operei datoritd responsabilita{ii autorului,
capacititii acestuia de a crea forma artisticd capabila si pistreze continutul
de viafd a eroului, acea scanteie de vitalitate ce il ajutd pe acesta si se opu-
na reificdrii auctoriale. Eroul operei literare este, dup Bahtin, o sémanti de
existenfd autonomd, care se afld intr-un loc si pozitie diferite — din punctul de
vedere psihologic, ideologic si axiologic - de cel al autorului si care doreste
sd se realizeze independent de autor, si-i devind un egal in relatie. Aceasta
inseamna ca, in proiectul sdu estetic, autorul trebuie sa tind cont, in mod
obligatoriu, de etica relatiilor dialogice.

Savantul rus considera cd anume dialogul sti la baza compozitiei operei
literare de facturd modernd, nu doar in fragmentele de vorbire directs, unde
replicile personajelor sunt marcate cu linie de dialog, ci configurandu-se ca o
dimensiune internd a ei, ca o structurd semnificativd. Drept exemple, Bahtin
aduce romanele lui Dostoievski care au meritul de a constitui un nou model
artistic al lumii bazat pe dialog. Potrivit lui Bahtin, in romanele lui Dostoiev-
ski nu existd o ,voce”*? centralé (ca in proza traditionald: a autorului, narato-

2 La Bahtin conceptul de voce nu inseamna doar un semnal sonor, fizic. Ea poartd conotatiile pe

care le pune savantul rus in conceptul [undamental ,enunt” - replica unci constiinte autonome,
rispuns, pozitie axiologicd etc. Vocea este a unei persoane si poartd marca unei constiinte.
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rului omniscient), ci o multime de voci in dialog, voci care au propria lor vizi-
une, atitudine. Devenind dominante, aceste voci distrug unitatea monologici
a operei §i creeazd o altd unitate a romanului de tip polifonic.

In Problemele creatiei lui Dostoievski (1929), Bahtin defineste inovatia
majord a scriitorului rus ca fiind o noud formd de roman polzfomc care oferd
imaginea fiintei umane nefinalizabile: fiinta umana nu poate fi finalizati prin
nimic, nici chiar in moarte. Aceasti viatd a fiinfei este asiguratd de capacita-
tea ei de a participa la dialogul existential.

O alta descoperire a scriitorului este plasarea autorului si eroului siu
avand o constiintd autonoma pe pozitii egale in ceea ce priveste crearea sen-
sului operei literare. Faptul este asigurat de maiestria scriitorului de a crea o
structura romanesca dialogica.

In studiul, de altfel cel mai cunoscut si mai tradus in limbile europene,
Problemele poeticii lui Dostoievski (1963)", Bahtin revine cu noi clarificiri
asupra conceptiei sale despre relatiile estetico-dialogice, de data aceasta cu
aplicatii pe text. Dupd el, scriitorul rus a creat o noud formi de roman - nu-
mitd polifonicd, cu o noud lume artisticd, in care eroul initiazd - de pe pozitii
egale - un dialog cu autorul sdu, nefiind un simplu purtétor al gandurilor
si ideilor acestuia. In romanul polifonic, dialogul este un proces estetic cu
implicatii etice, al carui rost este si descopere personalitatea eroului. Aceas-
ta poate fi cunoscutd si infeleasd doar atunci cAnd eroul este abordat ca un
om viu. Potrivit lui Bahtin, Dostoievski a gésit acele mijloace artistice cu to-
tul speciale care nu limiteaza niciuna dintre cele douai spirite participante la
dialog — autorul si eroul sdu. Noua pozitie ontologica i permite eroului si
opund rezistentd reificarii sale, sa se autocaracterizeze, si-si expuna ideo-
logia, viziunile proprii asupra existentei si chiar atitudinile fatd de creatorul
sdu. Faptul ca autorul nu-si fixeazi eroul intr-o formuld, lisdndu-1 intr-un
fel nedeterminat, creeazi situatia in care cititorul nu si-l mai poate imagina
vizual, ci mai degrabé ii aude vocea sau vocile. Cititorul sesizeazd dialogul
dintre aceste voci, vizandu-se prins intr-o plurivocitate captivantd care ii di
senzatia apartenentei la o lume a polifoniei.

Opera literard este plind de voci care intreabd si rdspund, creind o poli-
fonie sau o plurivocitate prin care ,viata se descoperi pe ea insisi”. Desco-
perirea fenomenului de dialogism in romanul lui Dostoievski se fondeaza
pe ontologia fiintei dialogale. Daca Dostoievski a creat un roman polifonic,
savantul rus a edificat, pe baza acestei descoperiri, o intreagi stiin{d a dialo-
gului. Cartea despre Dostoievski reprezinti o filozofie dialogicd sau o filozofie
a spiritului de naturd dialogicd, totodata fiind si o inva{itura despre existen{a
morald si estetica.

" Este titlul celei de-a doua editii din 1963, prima fiind publicati cu Problemele creafiei lui Dostoiev-

ski, 1929.
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Asadar, potrivit lui Bahtin, relafiile dialogice in activitatea estetica:

Nu corespund replicilor din dialogul real, ele reprezintd un fenomen mult
mai larg si mai complex.

Sunt relatiile dintre enunfuri ca unita{i ale comunicdrii verbale. Aceste ra-
porturi sunt diferite de acelea care se stabilesc intre unitatile din sistemul
limbii. Enuntul are functie responsivd (rdspunde la o intrebare anterioara),
apelativd si anticipativd (intotdeauna se adreseaza cuiva, are un anumit des-
tinatar: cititorul, publicul etc.), pe cAnd ,,propozitia nu are destinatar, ci un
context de care se leaga prin relatii logico-obiective si sintactice”*. Pentru
studierea enunturilor e nevoie de o alta stiint3, care s urméreasca relatiile
intersubiectuale, numita de Bahtin metalingvistica. Orice enunt din comu-
nicarea §i gindirea umani este structurat dialogic. A atribui enunfdrii o
structurd de dialog inseamni a o vedea vorbitd pe doud voci. In procesul de
comunicare verbald omul fine cont in permanenta de capacitatea receptivd
a Celuilalt, construindu-si enuntul mai intai in functie de un anumit gen
verbal si doar in al doilea rind utilizand anumite strategii semantice i sin-
tactice. Bahtin a numit enuntul in opera literard prin metafora ,,cuvantul”
artistic («cmoBo»).

Sunt posibile doar intre enunturile verbale ale diferitor subiecti verbali,
dialogul cu sine insusi fiind de cele mai multe ori trucat, artificial. Vorbi-
torul trebuie si depigeasci ispita de obiectualizare monologica a Celuilalt,
deoarece intr-un dialog autentic se vorbeste cu Altul, nu despre el.

Pot fi intr-un text literar doar in cazul in care enunfurile lui exprima
»puncte de vedere particulare asupra Jumii, forme ale interpretarii ei ver-
bale, orizonturi obiectual-semantice si axiologice speciale”. Toate acestea
»pot fi in confruntare, pot sd se completeze reciproc, sa se contrazica, pot
fi corelate dialogic™*fira insd a se contopi in ultima instantd intr-o con-
stiin{d unicd monologica.

Au loc intre adevirurile enunturilor care exprima valorile existentiale ale
omului reflectate in congtiinta lui sub forma unor intrebari fundamenta-
le: ,,Sensuri eu numesc raspunsurile la intrebdri. [...] Sensul intotdeauna
raspunde la o intrebare. Cuvéntul care nu raspunde la nimic mi se pare
lipsit de sens™®, Actualitatea sensului/adevarului este determinatd de re-
latiile lui dialogice. Doua enunturi indepartate in timp si spatiu pot stabili
relatii dialogice dacé scopurile lor converg.
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> Relatiile dialogice ale stilurilor unui roman sunt aseménatoare cu replici-
le unui dialog. in spatiul romanului ,,limbajele se pun reciproc in lumina,
limbajul literar devine un dialog al limbajelor care se cunosc si se infeleg
reciproc””. Lumea romanului e una a polifoniei, a vocilor care se aud
reciproc si isi raspund, se incruciseazi i se incarcé de o pluralitate ten-
sionanta innoitoare. In plus, fiecare roman se afl3 in relatii dialogice cu
»memoria genului’

Dialog. Dialogism. Dialogistica. Dialogica

Dialogul este, asadar, forta pozitivda, productivd si incitatoare, creativi
prin excelentd, forma cea mai relevanta a democratiei si tolerantei, in sensul
ca pre-vede pe Celalalt: ,In chiar actul vorbirii participantul la dialog trebuie
sd-si insugeasca situatia care s-a creat automat prin vorbirea Celuilalt ca situa-
fie contextuala a vorbirii proprii; cu alte cuvinte, vorbirea sa, care se opune Ce-
leilalte, intra intr-o relatie vie cu ea — noutatea, inovatia, semantica ce ia nastere
in cursul dialogului coincide tocmai cu aceasti relagie cireia fiecare partener
de dialog i se subordoneaza si care asigurd continuitatea, cadrul tematic, con-
ducénd la proliferarea actului dialogic. In masura in care chiar momentele dia-
logului isi devin lor insele situatii, fa{d de care intré intr-o asemenea relatie vie,
dialogul dobéndeste in totalitatea sa mobilitatea autonoma a consensului etic,
ce-1 sustrage dezechilibrelor subiective (autotarismul unei par{i sau al celei-
lalte), stimuldnd la subiecti un punct de vedere liber si in acelasi timp deschis
citre Celalalt. Fiecare cuvént al dialogului il pre-vede pe Celilalt™'®,

Termenul ,,dialogism” (din rus. ouanoeusm, fr. dialogisme) este utilizat de
Bahtin in Probleme de literaturd si esteticd (1975), dar ideea ,,dialogului inte-
rior” apare incé in Problemele creatiei lui Dostoievski (1929). Totusi, termenul
a intrat in aparatul teoretic curent abia dupa aparifia monografiilor dedicate
dialogismului si imaginatiei dialogice ale americanului M. Holquist', care se
referea la o anumitd filozofie a limbii §i o metodologie a cunoasterii in stiin-
tele umaniste al ciror principiu este dialogic.

Bahtin utiliza notiunile , dialogism” si ,,dialogistica” drept sinonime, am-
bele referindu-se la trasiturile fundamentale ale cunoasterii, intelegerii si
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